
TESINE CORRELATE — Desiderio

AVANGUARDIE

Termine mutuato dal lessico militare, che nella storia
letteraria e artistica indica numerosi movimenti culturali
sorti in Europa tra la fine dellÕOttocento e i primi decen?
ni del Novecento, come il fu tu ri smo, lÕespressionismo, il
dada o il surrealismo (detti Òavanguardie storicheÓ), distin?
ti da movimenti analoghi del secondo dopoguerra (le Òneoa?
vanguardieÓ, fra cui il Gruppo 63).

LÕesigenza fondamentale dei gruppi dÕavanguardia � una
radica le trasformazione dei linguaggi artistici, conside?
rati troppo legati al gu sto borghese e al suo conformi?
smo.

LÕarte deve affrancarsi dallÕoppressione del potere, 
si riproduce nel linguaggio accademi co; solo allora pu�
assumere forme nuove, libere, rivoluzionarie: que sto � 
scopo dellÕavanguar dia, per seguito a prezzo dellÕelim   ?
zione delle strutture comunicative tradizionali e di una
sfida violenta a ogni convenzione consolidata.

LATINO

¥ Un artista che, in un certo senso, incarna lo spirito dis?
sacratore e anticonformista delle avanguardie moder?
ne, anche in un am biente culturale cos� diverso e lo?
tano nel tempo come quello la tino, � Petronio, per lÕ?
riginalit� dei personaggi del suo Satyricon, nonch� per
la licenziosit� e scabrosit� di alcune storie (es.: L  ?
na di Efeso).

ITALIANO
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¥ Pascoli utilizza per primo nella letteratura italiana il pro?
cedimento analogico, che poi diverr� emblematico nella
letteratura dÕavanguardia di un certo tentativo di scar?
dinare i presuppo sti logici dellÕespressione poetica.

¥ I Crepuscolari in un certo senso indirizzavano la dis?
sacrazione antidannunziana in modo ironico (Guido
Gozzano) o autodeni gratorio (Sergio Corazzini).

¥ Un ruolo importante per la diffusione delle idee di avan?
guardia assunsero le riviste fiorentine ÒLeonardoÓ (1903?
1907 — Firenze), diretta da Prezzolini e Papini, e ÒLa
voceÓ (1908?1914) diretta dallo stesso Prezzolini. 

¥ I frammentisti vociani (Sbarbaro, Campana, Rebora) non
rappre sentano un gruppo omogeneo, ma contribuiscono
anchÕessi allo smantellamento del linguaggio poetico
tradizionale e dannun ziano. Questi poeti scrivono pe
la Voce, cosiddetta ÒVoce biancaÓ per via del colore 
sfondo. Questa rivista nel 1915, era diretta da Giusep
De Robertis, e non pi� da Prezzolini, e aveva acquisi?
to un taglio decisamente letterario, al posto di quel 
pi� eclettico di Prezzolini.

¥ La rivista ufficiale del Futurismo fu ÒLacerbaÓ, pubbli?
cata a Firen ze dal 1913 al 1915, con le firme di Pap
Soffici e Palazzeschi. 

¥ Ungaretti mette a frutto alcuni degli spunti presenti nel
Manifesto tecnico della poesia futurista, ma per costruire
(poetica della parola), non per distruggere come i fu?
risti (elogio della guerra, tabula rasa di tutto ci�  �
passatista).

¥ Negli anni Sessanta si ricreano i presupposti per una
critica radi ca le della cultura cos� come veniva imp?
ta nelle scuole e nel le universit�. La neo?avanguard
degli anni Sessanta predilige la sperimentazione sia 
campo poetico (gruppo 63, Edoardo San guineti, ecc.)
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sia in campo teatrale (Carmelo Bene e il teatro nelle
cantine romane).

FRANCESE

¥ Il dadaismo � un movimento sorto in Francia sullÕonda
dellÕinflu en za futurista, ma � pi� nichilista. La dissa?
crazione � totale ed eversiva, come emerge dai Sette
manifesti Dada del 1924. Prin cipali esponenti letterari
del dadaismo saranno Tzara e Breton, mentre il pi�
importan te pittore dada � Marcel Duchamps.

¥ Ispirandosi al dada, Andr� Breton diede origine al movi?
mento let  terario e artistico surrealista, che enfatizzava
il ruolo dellÕincon scio nellÕattivit� creativa per sottoporre
a critica radicale ogni aspet to della cultura occidentale.
Del movimento fecero parte al cuni dei pi� insigni le?
rati francesi di inizio secolo, come Paul Eluard, ma 
scrittori pi� giovani come Raymond Queneau.

ARTE

¥ Cubismo: movimento pittorico del XX secolo, avviato da
Pablo Pi casso e Georges Braque, che rivoluzion� il m
di rappresen ta re i soggetti. Anzich� descrivere in m
fedele il mondo cir co stan te, i pittori cubisti lo ?
ponevano in piani e forme geo me tri che elementari e
sintetizzavano in unÕunica composizione punti di vist
diversi, che nella realt� non potrebbero essere adott  
simultaneamente.

¥ Astrattismo: arte che non fa riferimento diretto a nessu?
na realt� esterna o percepita; � spesso sinonimo di v
forme dÕarte dÕavanguardia del XX secolo. Le opere di
Vasilij Kandinskij, sin dal 1910, raffigurarono in mo
pi� rappresentativo lÕarte astratta.

¥ Surrealismo: alla met� degli anni Venti aderirono al sur?
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realismo pittori come Max Ernst, Ren� Magritte e Juan
Mir�. Salvador Dal� ader� al movimento nel 1930, ma fu
in seguito accusato dalla maggior parte degli aderenti
di perseguire esclusivamente interessi commerciali. Tra
gli artisti del Novecento pi� apprezzati dai surrealisti
vi furono Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Marcel
Duchamp, Paul Klee e Pablo Picasso; nessuno di essi,
tuttavia, ade r� formalmente al movimento.

¥ Pop-art: movimento artistico originatosi negli anni
Cinquanta e Sessanta del Novecento negli Stati Uniti e
in Gran Bretagna e caratterizzato dalla riflessione sui
prodotti della cultura di massa. Alcuni artisti, facendo
uso di colori acrilici, riproducevano bottiglie di birra,
barattoli di zuppa, scene a fumetti, segnali stradali e
oggetti di consumo (vedi le creazioni di Andy Warhol). 

TESINE CORRELATE — Futurismo, Espressionismo

BENEDETTO CROCE

Filosofia, arte e letteratura nella figura di Benedetto Cro
LÕintellettuale nel periodo fascista

Un intellettuale in unÕepoca di transizione

La figura di questo intellettuale consente, per la su  ?
dricit�, di fare un discorso ad ampio raggio sulla cultu
sulla storia e sulla fi losofia nel periodo del Ventenn  ?
sta in Italia. Notevole la sua influenza sulla critica ?
ria, che sembra non sce mare neppu re oggi, a cos� tant  
dalla sua vicenda biografi ca (nacque a Pe scas se roli   ?
vincia de LÕAquila nel 1866, mor� a Napoli nel 1952).

ITALIANO
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